
Peter Depelchin ‘Cythera’  
in kasteel van Gaasbeek

Kamers van 
lust en pijn
Nadat vorige zomer in het Kasteel van 
Gaasbeek (Lennik/Brussel) tal van diva’s 
rond schilderijen van Johan Clarysse dartel-
den, is deze zomer bijna het hele tot de ver-
beelding sprekende kasteel de speeltuin van 
de amper 25-jarige Beauvoordse kunstenaar 
Peter Depelchin. En ere wie ere toekomt: 
zonder markiezin Peyrat ware dit onmoge-
lijk geweest. Deze excentrieke kasteeldame 
liet deze neorenaissance-parel midden het 
Brabantse groen in 1923 aan de Belgische 
staat. Sinds enige tijd wordt in het kasteel 
ruimte gemaakt voor tentoonstellingen.

Johan DEBRUYNE

De onsterfelijke diva’s hebben ondertussen de 
plaat gepoetst om plaats te maken voor ontelbare 
protagonisten en figuranten in een erotiserende 
wereld vol ironie en (zelf)spot. Depelchin noemt 
er zijn passage ‘Theatrum Mundi V – Cythera’: 
een breed, licht glooiend pad leidt naar deze plek 
vol lust, (on)deugd en verbeelde aanklacht. 
Depelchin, stilaan bekend om enerzijds zijn uit-
zonderlijk tekentalent, maar anderzijds ook om 
zijn ongeremde en ongegeneerd erotiserende 
fantasieën, laat zich graag door de locatie inspi-
reren. De markiezin zou geen doetje zijn geweest 
(met behulp van een ingewijde ontdekte ik alvast 
een geheim gangetje…) en werkt dus heel inspi-
rerend.

Ondeugd

Zoals we van hem gewoon zijn hanteert Depelchin 
beeld én tekst om de locatie naar zijn hand te zet-
ten. Hij schuwt daarbij de grove middelen niet. 
Zo wordt de uit steen gehouwen gigantische 
Vlaamse leeuw boven de toegangspoort tijdelijk 
gecoverd door een monumentaal werk op doek 
waarin niemand minder dan God zelf op zijn wen-
ken wordt bediend. De toon is gezet. De bezoeker 
zal meerdere monumentale doeken zien waarop 

de rastekenaar zijn fantasie botviert en heilige 
huisjes omverkegelt.
Zijn barokke werken appelleren steevast aan 
Bosch, Brueghel en Dürer, maar zijn fantasieën 
zijn geheel onnavolgbaar. Met zorg koos hij zijn 
kamers uit, de bezoeker komt in aanraking met 
tekstflarden, gigantische en welhaast onontwar-
bare tekeningen op zijde, maar ook grote, sobere 
werken, zoals ‘Libido’ op tussen metaal gespannen 
zeildoeken. De materialen waarop de kunstenaar 
zijn fantasie botviert zijn touwens legio. Zelfs flu-
welen lampenkappen moeten het ontgelden, een 
kikkerskelet draait op een wiegenlied eindeloze 
rondjes onder een stolp. Op de vloer crucifixen 
met… ballen. We worden geconfronteerd met 
de meest bizarre wezens. Ze kronkelen door el-
kaar, masturberen, neuken of pijpen alsof het de 
gewoonste zaak van de wereld is. We gniffelen of 
gruwen om zoveel ondeugd en machtsmisbruik, le-
zen Depelchin-teksten en worden gedwongen heel 
even (letterlijk) de spiegel in te kijken…

Zonder taboes

‘Cythera’ is de naam van het mythisch geboorte-
eiland van Venus en staat, zoals het oeuvre van 

Depelchin, eigenlijk symbool voor alles waar we 
naar streven, wat we nooit kunnen bereiken en 
waar we toch (bijna) alles voor over hebben. Lust, 
list, bedrog, macht. En steevast stuiten we op 
grenzen, beperkingen en grotere machten.
Voor deze gelegenheid liet de kunstenaar ook een 
kiosk bouwen. Binnen lees je: ‘Wat pijn doet is 
wonde; wat deugd doet is zonde.’ Erboven: een 
langgerekte tekening die onmiskenbaar refe-
reert aan wat vandaag uit de doofpotten van de 
katholieke kerk opborrelt. Taboes kent de kun-
stenaar niet. Niet te verwonderen dat curatoren 
hem in zijn nog prille loopbaan nu en dan al eens 
hebben proberen af te remmen. Maar zijn teken-
talent en fantasie zijn wonderbaarlijk.
Lessen geeft Depelchin niet. Honni soi qui mal y 
pense. Een jonge god in de volle kracht van het 
leven. Als hij kon, palmde hij het hele kasteel in 
en blies hij een wulpse markiezin tot leven. Vooral 
de kunstenaar heeft bijna alles over om zijn doel 
te bereiken. Daarom is hij in Depelchins ogen een 
soort martelaar. En voor hen koestert hij de diep-
ste bewondering.

‘Theatrum Mundi V –Cythera’/Peter Depelchin tot 8 augustus in 
Kasteel van Gaasbeek, Kasteelstraat 40, Gaasbeek: Open di-zo 
van10-18u. Toegang 7 euro. www.kasteelvangaasbeek.be
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Het is een mooi staaltje van toeval. Juist om de 
hoek bij Galerie Mulier Mulier  in Knokke staat 
sinds kort een permanente installatie van Arne 
Quinze, de Belgische sterdesigner die volgens 
diverse bloggers de mosterd heeft gehaald bij 
Kawamata (°1953). Quinze heeft er pas een gi-
gantische, nieuwe installatie bij, op een brug in 
het Ranse Rouen. De bescheiden Japanner blijft 
er diplomatisch bij en merkt fijntjes op: “Quinze 
werkt met een soort Mikado-stijl zonder context. 
Voor mij is context juist zeer belangrijk.” Het be-
lang van die (sociale) context blijkt uit de gede-
gen research die zijn site specific projecten voor-
afgaat. Met zijn tijdelijke constructies in hout of 
karton creëert Kawamata nieuwe verbanden of 
legt hij het verleden van de locatie bloot. Dat doet 
hij ondertussen al meer dan 35 jaar. Fragiliteit 
en beschutting gaan hand in hand bij zijn hut-
ten, favela’s en  passerellen die onder andere te 
zien waren op de biënnale van Venetië (1982), 
Documenta IX (1994) maar ook in het begijnhof 
van Kortrijk (1989) of het Middelheimmuseum in 
Antwerpen (2000).

U heeft boomhutten gemaakt voor parken in 
New York, Berlijn en Parijs maar nog niet voor 
een gebouw zoals het Centre Pompidou. Hoe is 
dit project tot stand gekomen? 
Tadashi Kawamata: “Centre Pompidou had me 
gevraagd voor het kinderatelier. Ze organiseren 
daar steeds workshops met allerhande activitei-
ten. Ik was er aanvankelijk niet in geïnteresseerd 
(lacht). Maar toen ze zeiden dat ik de volwassenen 

er ook bij mocht betrekken, veranderde dat. De 
kinderen komen namelijk steeds met hun ouders 
en die willen ook iets zien. Voor mij is het nieuw 
om met of voor kinderen te werken. Ik maak al 
geruime tijd boomhutten over heel de wereld 
maar dat is steeds in de openbare ruimte. Mijn 
voorstel was om boomhutten te maken voor het 
Centre Pompidou en daar een kinderatelier rond 
te organiseren. Elke dag zijn er drie workshops 
en komen er meer dan honderd kinderen. Het 
leek me een leuk idee de kinderen hutten te laten 
maken in karton, wat een gemakkelijk materiaal 
is om mee te werken. Ik heb op de buitengevel 
van het museum zes hutten aangebracht. De bui-
tenkant is van hout, de binnenkant van karton, 
maar die kan men niet betreden. In het gebouw 
zelf heb ik er ook drie gemaakt. Het was moeilijk 
om toestemming te krijgen het werk uit te voeren 
omdat het gebouw een beschermd monument is. 
Maar uiteindelijk gingen de architecten (Richard 
Rogers en Renzo Piano, ss) akkoord met mijn 
idee. De hutten blijven tot eind augustus.”

Uw installaties zijn doorgaans tijdelijk. Heeft 
u soms geen zin om permanente werken uit te 
voeren? 
Kawamata: “Ik heb er onlangs wel een paar 
gemaakt, maar het zijn dan eerder semi-perma-
nente installaties, omdat het materiaal niet lang 
mee gaat. Het hout moet na een tijdje vervangen 
worden. Dat idee van tijdelijkheid is voor mij in-
teressant. Niet in de filosofische zin maar door 
de vraag hoe lang je de installatie kan behouden. 

Ik heb in Bordeaux een grote brug gemaakt die 
normaal tot juni 2010 zou blijven staan. Maar de 
mensen in Bordeaux zijn er gek op en ze willen 
hem langer houden. De reactie van de mensen 
vind ik interessant. Als ze de brug willen houden 
is dat oké, maar indien niet is het ook goed. In 
Lavau-sur-Loire heb ik een viertal jaar geleden 
een observatorium aangelegd dat permanent is.”

Aan dat project ging – net zoals bij uw overige 
installaties – heel wat research vooraf? 
Kawamata: “ Ja, inderdaad. Vaak neemt de 
research een jaar in beslag. Ik spreek met de 
plaatselijke bevolking, informeer me omtrent de 
wetgeving, verblijf ter plaatse… Ik heb met 25 
studenten aan het project gewerkt. Ze hebben 
twee maanden bij mensen in het dorp gelogeerd. 
De dorpsbewoners hebben ons ook geholpen 
met de constructie. Die samenwerking is voor 
mij zeer belangrijk. De site in Lavau-sur-Loire 
is een moerasgebied dat moeilijk bereikbaar is. 

Sommige mensen in het dorp klaagden daarover. 
Toen dacht ik: ‘Waarom zou ik geen wandelpad 
maken?’ Omdat het een natuurreservaat is voor 
‘birdwatchers’, heb ik er een observatietoren aan 
toegevoegd.” 

U bent al meer dan 35 jaar actief. Hoe ziet u de 
evolutie van uw oeuvre? 
Kawamata: “Er is niet echt een verschil. Ik 
doe gewoon verder van project tot project. 80 
of 90 procent van mijn projecten zijn opdrach-
ten. Mensen sturen me informatie en als ik het 
interessant vind ga ik ernaar toe om de locatie 
te bestuderen. Voor mij is elk project een nieuwe 
opdracht waardoor ik in contact kom met andere 
ideeën, mensen en generaties. Het is een cyclus 
van opbouwen en afbreken. Het lijkt wel de my-
the van Sisyphus (lacht).”

Tot 30 juli in Mulier Mulier Gallery, De Wielingen 14, Knokke.  
Open za-zo van 10u30-12u30 en van 15-18u30,  
www.muliermuliergallery.com 

Yves Beaumont  
in Museum van Deinze

Kleine  
anthologie van 
het landschap

Niet alleen het landschap als onderwerp 
en uitgangspunt voor het beeld/de afbeel-
ding, maar ook de landschappelijkheid van 
de verf en de verschillende mogelijkheden 
ervan: dat is wat Yves Beaumont (1970, 
Oostende) ook deze keer met zijn tentoon-
stelling in het Museum van Deinze en de 
Leiestreek presenteert. 

Inge BRAECKMAN

Hij toont er, verspreid over twee verdiepingen, 
een dertigtal werken die steeds weer variaties lij-
ken op hetzelfde thema, in casu het landschap in 
zijn meest brede betekenis, zonder dat er ooit een 
figuur opduikt. Wat niet betekent dat zijn doeken 
en tekeningen louter abstract zijn, iets wat wordt 
onderlijnd door de werken vaak in reeksen van 
drie, soms vier tentoon te stellen, waarbij elk 
werk uit een bepaalde reeks nu eens nadrukke-
lijk, soms minimaal verschilt van de andere wer-
ken uit de reeks. Zo opent de tentoonstelling met 
de reeks ‘Polder’: drie kleine schilderijen uit 2009 
waarin de picturale ruimtelijkheid en weidsheid 
treffend in het oog springen.

Compositie

Aan de hand van de techniek van inductie of de-
ductie, constructie en deconstructie, het toevoe-
gen of het weglaten van een aantal ‘opbouwende’, 
soms schijnbaar niet opvallende elementen (zo 
bijvoorbeeld in de getekende serie ‘Woods’) con-
fronteert hij de kijker met de act van het kij-
ken, de manier van kijken en van weergave van 

eenzelfde onderwerp. Maar ook dankzij deze 
techniek worden de schilderijen laag per laag 
opgebouwd. Opvallend is hoe Beaumont een in-
kijk geeft in de ondertonen, de lagen die aan het 
uiteindelijke, definitieve beeld voorafgaan, en hoe 
noodzakelijk die zijn om het eindbeeld tot stand 
te laten komen en gestalte te geven. In feite gaat 
hij na hoeveel informatie je kan weglaten om en-
kel de essentie van beeld en verf over te houden. 
Al het overtollige verdwijnt tot het punt bereikt 
wordt waarop (de suggestie van) het beeld zelf 
spreekt, zonder de lyrische tonaliteiten van de 
verf te vergeten. Op die manier ontstaan er stil-
levens van de verf waarin de materie spreekt en 
het geschilderde beeld een autonome werkelijk-
heid van verf en coloriet wordt.
Ook in deze tentoonstelling, die een overzicht 
geeft van de ‘recente’ schilderijen van de afgelo-
pen tien jaar, spreekt de suggestie en het sensi-
tieve van een verfstreek (zowel acryl als olieverf), 
van een potloodlijn. Refererend aan het land-
schap worden er hoofdzakelijk kleuren gehan-
teerd die er mee geassocieerd worden. 

Yves Beaumont, ‘Landscapes. An anthology’, en Kathleen Huys, 
‘Schilderijen 2007-2010’ tot 5 september in Museum van Deinze en 
de Leiestreek, Luc. Matthyslaan 3-5, Deinze. Open di-vr van  
14-17u30 en za-zo van 10-12u en van 14-17u. www.museumdeinze.be

Stijn Cole, we schreven het eerder al naar aanlei-
ding van zijn net afgelopen tentoonstelling in het 
Gentse Caermersklooster, maakt beredeneerd 
en strak high tech-werk, gestuurd door digitale 
beeldtechnieken, die hij niet zozeer ziet als een 
postdigitale versie van het landschap, maar veel 
eerder als een onderzoek van en een intens om-
gaan met het licht. Aan de hand van oude (verf) 
en nieuwe technieken (foto, film, digitaal) onder-
zoekt Cole de mogelijkheid om tijd en licht op een 
zichtbare manier te registreren. Bekend zijn bij-
voorbeeld zijn ‘Timescapes’: daarbij fotografeert 
hij elke minuut het licht en de horizon en zet die 
nadien digitaal uit op een tijdsbalk, zodat je het 
opkomende en wegglijdende licht in schemati-
sche vorm weergegeven ziet.
Het woord ‘Timescape’ heeft onmiskenbaar re-
miniscenties met ‘Landscape’. En met enige zin 
voor overdrijving zou je dit aspect van het oeuvre 
van Stijn Cole zelfs kunnen linken aan het ‘plei-
nairisme’. Want Coles ‘Timescapes’ zijn in feite 
‘landschappen in de tijd gezien’.
Dat het Gentse Museum voor Schone Kunsten 
(MSK) nogal wat schilderijen rond het ‘pleinairis-
me’ bezit (De gebroeders De Cock, Emile Claus, 

Xavier Mellery…) is mooi meegenomen. In één 
zaal van het museum hangen een vijftiental van 
dergelijke landschappen, zonder culturele of 
menselijke elementen. Cole schakelt het kunst-
licht in de zaal uit en plaatst er twee lichtbakken 
die parallel opgehangen zijn. Elke lichtbak be-
staat uit een monochroom kleurvlak: de linker-
lichtbak blauw (sky blue) en de rechterbak oranje 
(sunset orange). De ene helft van elke lichtbak 
wordt van binnenuit belicht en blijft constant. De 
andere helft vangt het daglicht op en is, net als 
de geschilderde landschappen, afhankelijk van 
het verloop van dat daglicht, dat uiteindelijk ver-
dwijnt als de zon ondergaat.

Twee pistes

Ook alle andere installaties van Cole in het 
MSK draaien rond het fenomeen van de zons-
ondergang, daarom heet de tentoonstelling ook 
‘Sunset/Sunset’. Ze bewandelt twee pistes, de ene 
gebaseerd op het visuele van het landschap, de 
andere volgt een conceptuele benadering. Zoals 
in het peristilium, waar hij tussen elke zuil een 
werk hangt. Het gaat om tien ‘landschappen’: aan 

de achterkant beschilderde glazen platen met 
een groen en een blauw vlak, gescheiden door een 
horizon op ooghoogte. Elke plaat is stelselmatig 
(11 procent) donkerder geschilderd, zodat de 
toeschouwer als het ware een conceptuele zons-
ondergang meemaakt. Omdat de platen lichtjes 
naar voren hellen ziet de kijker zichzelf weerspie-
geld, met de horizonlijn op ooghoogte. 
Een andere ‘conceptuele’ ruimte is die waarin 
de zaal verduisterd wordt en de kunstenaar een 
wand blauw en groen schilderde. Afwisselend 
worden lichtvlakken op de gekleurde wand gepro-
jecteerd, met de afmetingen van een honderdtal 
bestaande schilderijen uit de MSK-collectie. Hier 
vult de toeschouwer zijn eigen landschappen in.

Borgoyen

Stijn Cole is de vierde kunstenaar die ingrepen 
mag plegen op de collectie van het museum. 
(De betreurde Philippe Vandenberg was de vo-
rige ‘artist in residence’.) Coles werk heeft ogen-
schijnlijk niets van doen met het soort van schil-
derijen dat het MSK bezit en toont. Toch heeft 
zijn werk een sterke visuele impact, die het tradi-
tionele landschap op digitale wijze uitpuurt. In de 
Lambeaux-zaal in het museum wordt dat rigou-

reus geïllustreerd: Cole filmde op 13 april 2010 
de zonsondergang in het Gentse natuurgebied 
Borgoyen en nam ook elk kwartier een foto. De 
zes foto’s werden via een digitaal computerpro-
gramma omgezet in 256 kleuren, van licht naar 
donker. Die kleuren werden exact nagemaakt in 
evenveel verfkleuren en in vakjes op doek gezet. 
De kleurevolutie van de zonsondergang wordt 
dus in die zes schilderijen, die naast elkaar han-
gen, zichtbaar. Tegelijk wordt de gefilmde zons-
ondergang getoond op zes monitoren, die tussen 
de schilderijen hangen. Telkens een kwartier 
verstrijkt, verspringt het beeld naar de volgen-
de monitor. Gedurende een uur en een kwartier 
maakt de toeschouwer dus een zonsondergang 
mee, in tijd, ruimte én kleur.
Een gelijkaardige ingreep deed Cole ook met het 
schilderij ‘Ondergaande zon in juni’ van Emile 
Claus. Gedurende een week in juni fotografeerde 
hij elke dag de zonsondergang op diverse plekken 
in Sint-Martens-Latem, waar Claus ook schilder-
de. Het resultaat zijn zeven ‘Timescapes’, die nu 
samen met het genoemde Claus-doek elk op hun 
manier het begrip ‘zonsondergang’ visualiseren.

‘Sunset/Sunset’, Stijn Cole, van 17 juli tot 3 oktober 2010 in het 
Museum voor Schone Kunsten, Citadelpark, Gent. Open di-zo van 
10-18 u. www.mskgent.be 

Tadashi Kawamata in Centre Pompidou en Mulier Mulier Gallery 
in Knokke

‘Voor mij is context 
zeer belangrijk’
Tussen de talrijke buizen aan de buitengevel van het Centre Pompidou zijn sinds april zes 
grote ‘boomhutten’ in hout opgetrokken. Het is een tijdelijke installatie van de Japanse 
kunstenaar Tadashi Kawamata die momenteel bij Mulier Mulier Gallery in Knokke ook 
maquettes en foto’s toont van recente projecten. 

Sam STEVERLYNCK

Artist in residence in Gents Museum voor Schone Kunsten

De zonsondergangen 
van Stijn Cole
‘Sunset/Sunset’, zo heet de tentoonstelling die hedendaags kunstenaar Stijn Cole maak-
te te midden van klassieke en moderne werken in de zalen van het Gentse Museum voor 
Schone Kunsten. Ze draait om het fenomeen van de zonsondergang, gecombineerd met het 
begrip landschap, helemaal naar de digitale hand van de kunstenaar gezet.

Marc RUYTERS

Tadashi Kawamata, ‘Tree Huts’, 2008, Installation in situ, 
kamel mennour, Paris (France), Bois, tôle et fenêtres
© Tadashi Kawamata Photo. Marc Domage
Courtesy the artist and kamel mennour, Paris

Peter Depelchin, ‘Libido (Eros, Thanatos, Sodom)’, foto Marieke Debeuckelaere

Tadashi Kawamata, ‘Tree Huts’, 2010, Installation in situ, 
Centre Pompidou, Paris (France), Bois, © Tadashi Kawamata 
Photo. Charles Duprat, Courtesy the artist and kamel 
mennour, Paris 

stijn cole grijpt in op de collectie van het MSK Gent. foto: stijn cole

Tom Liekens  
in de Warande in Turnhout

Joyriding in de 
schilderkunst
De oude tentoonstellingszalen van de 
Warande in Turnhout worden uitgezwaaid 
door de jonge Vlaamse schilder Tom 
Liekens. ‘Menschen, Tiere, Sensationen’, 
een royale hoeveelheid aquarellen en grote 
schilderijen sinds 1999, loodst de bezoeker 
door een bochtig parcours dat de vaart in het 
werk voelbaar maakt. En het plezier waar-
mee de kunstenaar aan de haal gaat met cli-
chés en iconen, kitsch en kunstgeschiedenis 
om met een mix van schildertechnieken en 
een apart kleurgebruik een eigen cocktail te 
brouwen waarin de vrijheid van de schilder 
weerklinkt.

Christine VUEGEN

Na 38 dienstjaren wordt de tentoonstellingsruim-
te vervangen door een nieuwbouw. Binnenkort 
wijken de exposities uit naar andere locaties. Voor 
het zover is, zijn de zalen gevuld met ‘Menschen, 
Tiere, Sensationen’ van Tom Liekens (°1977). Het 
klinkt als een classificatie. Probeert hij de encyclo-
pedie, een product van de Verlichting, nu te verzoe-
nen met de romantiek? Kurt Van Eeghem, die de 
catalogustekst voor zijn rekening nam, noemt hem 
‘een romanticus van de 21ste eeuw’. De titel komt 
uit de entertainmentcultuur, met name van een cir-
cusaffiche in Berlijn. Een jaar geleden verhuisde 
de kunstenaar naar die stad. In september keert 
hij terug naar Antwerpen. In het nieuwe atelier 
schilderde hij voor het eerst mensen, zelfportret-
ten die het zelfportret overstijgen. ‘Sleepwalker’ is 

een diptiek waarvoor hij een bedrukte badhand-
doek omsloeg, de ene met wolven in de sneeuw en 
de andere met een panter. Dolend door de nacht 
droomt de slaapwandelaar van het Noorden en het 
Zuiden. De badhanddoek is tevens een schilderij-
in-het-schilderij, een procedé waarmee Magritte, 
in het zog van De Chirico, de vervreemding een 
duw in de rug gaf.
De verf van ‘Selfportrait as Artiste Maudit’ was 
nog nat toen het doek in Turnhout arriveerde. Er 
zit een virtuositeit in die je niet meteen associeert 
met Tom Liekens. Een zwervende schilder en een 
magere hond zitten bij een vuurtje voor een muur 
met graffiti. De afgetrapte schoenen in de sneeuw 
zijn de werkmansschoenen uit het stilleven van 
Van Gogh. De stadsomgeving wordt alsnog open-
getrokken naar de natuur. Achter de afbrokke-
lende muur lijkt een transparante, sepiakleurige 
verfmassa een postapocalyptisch landschap te 
evoceren. Verf en betekenis vallen samen. Spelend 
met het cliché van de miskende kunstenaar, flirt 
Liekens met sentimentaliteit. Hij kan het niet la-
ten om te romantiseren, maar het is dubbel: “Soms 
laat ik me erdoor meeslepen en soms is het meer 
kritisch. Het is een haat-liefdeverhouding.”

Bochtenwerk

De werkelijkheid en de mogelijkheden van de 
schilderkunst zijn te groot om in één schilderij 
te vatten, zelfs al is dat behoorlijk buitenmaats. 
Het moeten er minstens twee zijn, en meestal 
is het een reeks. Als een joyrider zoeft hij weg 
met dieren van Frans Snyders, het meisje dat 
een vogel eet van René Magritte, Walt Disney of 
Vlaamse wandtapijten. Hij puzzelt, knipt, plakt 
en gebruikt zelfgemaakte en gekochte sjablonen. 
Dikwijls vertrekt hij van collages en aquarel-
len. Het is een rit met een rijbewijs, een diploma 
schilderkunst bij leermeester Fred Bervoets aan 
de Antwerpse Academie. Open en bloot last hij 
motieven in uit andermans werk. In het land-
schap van Spitsbergen zit een man in zwart-wit 
uit een houtsnede van Masereel. Een gelijkaar-
dig melancholisch gezicht zie je terug in een jun-
gle met figuren in een dierenpak. In Duitsland 
kwam hij Winnetou tegen van Karl May, de 
schrijver die ganse generaties opzadelde met een 
beeld van het Wilde Westen waar hij nooit was 
geweest. Het romantiseren van het verleden is 
verwerkt in een recente reeks met speelgoedfi-
guurtjes die naar mijn gevoel de deuren van de 
verbeelding niet genoeg openzet. De tentoonstel-
ling lijkt te testen of het oeuvre overeind blijft in 
al die bochten en demonstreert, met een sterke 
wending naar de mens, dat het een schilder is die 
steeds iets in petto heeft.

Tom Liekens, ‘Menschen, Tiere, Sensationen’ tot 1 augustus in de 
Warande, Warandestraat 42, Turnhout. Open di-vr van 14-18u, za-zo 
van 10-18u. www.warande.be

Tom Liekens, ‘Selfportrait as Artiste Maudit’, 2010, olie, 
acryl en collage op doek, 210 x 300 cm  
Foto: Diego Franssens

Yves Beaumont, ‘Waterlines’, olie op doek, 60 x 60 cm


